Salul, palaria de paie, pasarea cu penaj colorat





Inainte si dupa somn


Cind i s-a decernat recent premiul Adorno la Frankfurt (22.09.2001), renumitul filosof si estetician francez Jacques Derrida s-a referit intr-un discurs tocmai la ipostaza greu de delimitat intre starea de adormire si cea de veghe. Analizind citeva texte literare, pornind de la un instantaneu dintr-un roman a lui Kafka, America,  el s-a intrebat care ar fi pentru cineva deosebirea dintre actul "de a visa" si cel "de a crede ca viseaza". Transferind fantasma din somn in limbajul rational al logicii comune, se elimina totodata si ceea ce scapa amintirii la trezie. Cel ce povesteste si reconstituie visul nu poate recompune toate fazele lui si nici nu poate ocoli cenzura exercitata de sentinela constiintei. Ar fi in stare un observator sa supuna examenului obiectiv fluxul de imagini depanate pe ecranul sau interior cind doarme, daca inainte nu s-ar smulge din succesiunea lor aparent haotica si nu ar iesi din vraja visului abia trait? Derrida sustine ca la aceasta interogatie un filosof ar raspunde cu un "Nu!" hotarit,  ar nega ca se poate dezlega taina, tradat de uneltele explicatiei discursive. In schimb, un scriitor n-ar tagadui atit de ferm, ar fi inclinat sa zica:"Poate!", "Parca!" sau "Citeodata da!" Cu ce temei? El beneficiaza de roadele unei experiente, stie ca poate mentine uneori o actiune si in ramele inchipuirii din vis, renuntind la prozaica desteptare. Derrida insista asupra regretului celui sustras placerii de a vagabonda in mirific si imprevizibil; el revine adesea pe pamint cu sentimentul ca pierde ceva irecuperabil, ca e pagubit, ca nu poate fi consolat, ca a deteriorat, catapultat din leganarea adormirii,  o armonie,  frumusetea unui decor.


Utilizez ca preambul la articolul de fata reflectiile esteticianului fancez, la care voi apela si mai tirziu in demonstratie. Ele ma ajuta sa ma orientez in ceea ce am de gind sa intreprind,  si anume sa scot in evidenta curente fecunde din proza romineasca moderna, care combina minutia pina la acribie a reproducerii realului cu elemente de miraculos si supranatural.Una din directii impinge paradoxal fantasticul pe o pista a exactitatii, ca si cum ar indeplini exigente ale realismului, in marginile posibilului cotidian. 

In acest avint de depasire a realismului cuminte, am remarcat de curind performanta unui prozator inca tinar si aproape fara notorietate.Am fost surprins la lectura romanului Povestea Marelui Brigand de prezenta unei tehnici narative rafinate, pe un suport de viata si de livresc extrem de pretentios, un autor la fel de stapin pe polivalenta descriptiei fidele de epoca si pe resorturile inspiratiei magice, cu radacini indigene, dar si straine. Nu pretind fireste sa fiu crezut pe cuvint; voi argumenta la obiect, metodic, cu materialul pus la dispozitie. Din necesitati de sistematizare in analiza, ma voi ocupa mai intii de perceptia imediata a realului, de osatura naratiunii, lasind de o parte deocamdata anexa de neobisnuit si mister. Procedind astfel imi dau seama ca operez o retezare oarecum artificiala, caci o sectiune nu poate fi inteleasa fara cealalta, ele sint in fond inseparabile, contopite organic. Ca sa duc la bun sfirsit demonstratia, sint nevoit sa recurg la aceasta despicare cu accente didactice. 

Ma apropii, asadar, in prealabil,  de rampa de lansare a subiectului,  un chenar static al personajelor, care ilustreaza scoala de inalta calificare absolvita de scriitor, o ucenicie prin care s-au sarit iute, dintr-odata, mai multe trepte. Ce-am retinut cu satisfactie la Cimpoesu e ca el aduna la etajul de jos, rabdator, amanunte veridice, le intersecteaza, le rasuceste cronologic, le filtreaza cu simt pentru inedit si inopinat, le restituie fragmentar pentru a spori interesul, ca sa le poata reuni ca intreg. Dupa ocoluri, urmarite cu incetinitorul sau accelerat, in ritm variat, se ajunge la o unitate. Vreau prin urmare sa afirm ca autorul a invatat harnic lectia romanului realist clasic si a sondajului psihologic pina la discontinuitatea tipologiilor si ruperea coerentei caracterului, pe filiera Dostoievski, Proust, Faulkner. Astfel e preparata concomitent decolarea cu nimic stridenta spre legenda, enigma si bizar, pastrind cu toate acestea registrul normalitatii.






In pas de defilare


De la inceput ne frapeaza un peisaj familiar, un tirg de provincie, cu ulite lungi si inguste; spre periferie se succed pravalii si antrepozite, duhnind a drojdie si peste stricat. Printre casele scorojite misuna specimene umane,  un conglomerat de parveniti, negustori, aventurieri, demagogi, escroci, tirfe, pungasi,  prezicatoare, tarani nauci dezradacinati in urbe, smecheri pripasiti la mahala. Mai spre centru, modest si tot atit de sters si murdar, circula membrii protipendadei locale, mai mult din zona juridicului . Mai tot timpul nu absenteaza la convorbiri comisarul, judele de instructie, grefierul, avocatul, procurorul, fiecare cu scena sa specifica de afirmare. Ei se aduna zilnic in formatie completa sau restrinsa la bodega-cafenea Concordia, unde consuma spre plictiseala chelnerului aceleasi bauturi si feluri de mincare. Dialogurile se reiau pina la lehamite, cu ecouri si trimiteri spre anchetele la ordinea zilei,  intrerupte la intervale de ghicitul in cafea, indeletnicire practicata de domnisoara Orzan cea tinara, care vine cu intermitente, fara sa  spuna unde dispare in pauze. Prezicerile ei sint temute fiindca se implinesc mai devreme sau mai tirziu si de multe ori necesita in interpretarea comesenilor completari si demarcari ca profetiile sibilinice ale unui oracol. O tema predilecta este comentarea stirilor din ziar sau a ultimelor zvonuri culese din folclorul  pietii. Ca un reper al timpului istoric,  rasar din cind in cind aluzii care ingaduie o datare, ca de pilda transcrierea impresiilor dupa vizionarea la un cinematograf a filmului Ingerul albastru sau spicuiri din legi sau instructiuni caracteristice unei perioade. E oricum imaginea unui segment de provincie romaneasca intre cele doua razboaie mondiale, desi unele trasaturi au o amprenta generala. Banalul care nutreste dispozitia de lehamite e dinamitat brusc de un senzational care cu vremea capata proportii si nu e provocat numaidecit de protagonisti. E secretat de natura locului,  cu traditiile incolacite,  neepuizate. Incet, incet se produc fisuri in pojghita de real care le acopera zbaterile, dind la iveala pina la urma o subrealitate, suspecta,  amenintatoare, care cistiga treptat prioritatea. Ea navaleste izgonind tihna protectoare, cerind jertfe si e cu atit mai nelinistitoare cu cit nu-i poate fi dibuit mobilul. La Cimpoesu, impune agerimea si dezinvoltura cu care minuieste in plin realism stranietatea, semnal al unei alte ordini initiatice,  nedeconspirata nici partial, asaltul unei cavalerii mistice si ezoterice. Despre asta insa mai tirziu, ca si despre  rezistenta anarhica si ineficace la o forta care inainteaza discretionar si, spre sfirsit, vertiginos. Precumpaneste in final o nota de efort sisific,  inutil,  disperat,  ce asigura un timbru de neconfundat al romanului Povestea Marelui Brigand.


Din mica elita a urbei, apasata de mediocritate, personajul cel mai solicitat este grefierul Luca, omul care ocupa cantitativ arena reprezentatiei. El nu e cu toate acestea un motor al subiectului, ci mai curind un seismograf pasiv, o antena care inregistreaza intimplarile. Pentru functia de pivot neutral si fara initiativa proprie pare potrivit,  de aceea i s-a incredintat misiunea de a consemna fidel tot ce se petrece. A fost preferat pentru ca intra oricum in atributiile lui tinerea in evidenta a dosarelor si clasoarelor, a proceselor verbale si pentru ca se bucura in plus de reputatia ca se pricepe la scris, :intocmise citeva compozitii, cu veleitati literare, fara a depasi insa raspindirea locala. Uneori asternea pe hirtie mai mult decit i se spunea, asadar adauga si inventa. Obligatia pe care si-o asumase era insa de a fi specatator, total straveziu,  fara personalitate, ca si cum n-ar exista ca faptura de sine statatoare. Altminteri, cu toate ca era sensibil, avea gust si judeca perspicace,  se simtea surclasat de o realitate al carei tilc ii scapa, un agregat de contrarii, de jocuri de aproximare,  cu parcele farimitate."Nu stie si nu intelege adesea de ce si despre ce scrie", il descalifica autorul. Nu intotdeauna cazna de a nu lua atitudine si de a nu fi partinitor se soldeaza cu o reusita. Prinde, de exemplu, simpatie pentru judele de instructie, un novice sosit din alta parte, handicapat de infirmitati. Si incheie cu el un soi de legamint tacid de prietenie si solidarizare.

Tot micului nucleu - cele citeva personaje din prisma carora sint adnotate peripetiile din tirg - ii apartine si judele de instructie. Sunt , de fapt,  doi, succesivi: Unul, Stefan, se evapora din tablou, moare pe la mijlocul cartii in urma unei crize cardiace;celalalt e pe cale sa orbeasca.

Mai retras decit judele sau grefierul,  doctorul Marcu trece mai rar pe la cafenea si cind face act de prezenta nu prea asculta ce se discuta, raspunde evaziv, fara sa se implice. E omul care nu ride, dezgustat de nimicnicia existentei. Cu inclinatia sa spre demontare stiintifica stie ca la temelia melancoliei,  a temerilor,  a iluziilor se afla doar citeva substante chimice, oricum 75% din organism e compus din apa, restul rezulta din traficul de ioni. Ii este scirba in primul rind de el insusi. Isi scruteaza ore in sir grimasele in oglinda. Poate ca din aceeasi repulsie fata de animatia vie s-a dedicat autopsiei, se intitula“doctori de morti“, convins fiind ca domnisoara Orzan are dreptate cind sustine ca el poseda o fizionomie de ucigas. Prorocirea ei e ca el va savirsi o crima,  insa,  ironie a soartei,  victima lui e motanul,  unica vietuitoare pe care o admitea in incapatoarea lui casa. In realitate, doctorul nu e un tip rau,  nu a extirpat din el sentimentul de mila, se poarta insa stingaci in contact cu ceilalti oameni si in special cu femeile.

Ultimul pe lista convivilor este procurorul, persoana aparent respectabila, incredintata de superioritatea pe care o are fata de colegi. Parea predestinat unei cariere stralucite pe culoarele tribunalelor, el ratase insa sansa, constient de ceea ce pierde. Toate veleitatile de care beneficia s-au concentrat in slabiciunea pentru sotia lui, pe care o adora cu un egoism feroce. Cu toate ca discerne marginirea si falsitatea ei, nu mai poate scutura lanturile si se deda unor manevre sucite ca sa-si implineasca poftele; bunaoara, ii procura nevestei amanti, uzind de urzeli perfide, calculate pas cu pas. 

In ariergarda defilarii se tirasc si specimene fara un relief pronuntat, mai curind cu un statut de auxiliari, ei umplu doar golurile si innoada legatura dintre protagonisti. Pina si comisarul, care se agita cu spor, intercalind des rapoartele sale in curgerea epica, nu capata pregnanta.E semnificativ ca din cind in cind,  in sirul informarilor pe care le transmite mai departe introduce altceva, un alt stil, abandoneaza modul sec, documentat, sprijinit pe fapte, utilizat pentru ancheta in curs. Cititorul descopera atunci in protocoalele sale un limbaj imbibat de speculatia abstracta. De la ocultism si scheme de trigonometrie savante, pina la expuneri de ritualuri si credinte stravechi – o gama impresionanta de cunostinte e subit etalata. 





Plutind in aer

Incet, incet iesim, cum am anticipat,  din tinutul faptelor precise. Am avut prudenta sa precizez ca schitarea celor patru-cinci portrete, zugravite in roman cu plasticitate psihologica, e voit vaduvita in comentariul meu critic de alte componente, ce nu puteau fi deocamdata lamurite. Am extras partea inteligibila, coerenta dintr-o agitatie, care se subsumeaza si altor scopuri. Exactitatea din portiunile lucrate cu procedee migalos realiste da impresia ca prin rabdatoare acumulare ceata se destrama, izbindeste lumina si enigmele se rezolva. Nu este insa asa, e tocmai invers, cu cit are intiietatea faptul precis cu atit creste si confuzia. Pe aceasta contradictie a scontat si autorul, construind rafinat caractere originale. Peste intriga stufoasa, cu explicatii limpezi, in ordinea concretului, se contureaza un suprafundal cu noime obscure. „Oamenii fac ceva, dar gindesc la altceva“, e o generalizare inca elementara pe care o face autorul, fiindca abia incepe indefinitul, stratul nelamurit pina la capat.


Ma intorc, cum am fagaduit,  la tezele lui Jacques Derrida, in discursul mentionat,  despre stergerea hotarului dintre vis si trezie si deceptia traita de a nu mai putea reface ce s-a petrecut in inchipuire. Arta poate opera si cu incertitudinea, remarca filosoful, atunci cititorul nu mai e sigur daca s-a pasit in afara vrajei visului, pe podeaua solida a realitatii sau daca visarea continua. Nu numai de Kafka aminteste Derrida,  dar si de palaria de paie, de Panama, care irumpe intr-un vis a lui Walter Benjamin, eseistul obsedat si de un sal caruia i-a repartizat tot in somn o dubla cheie: de a infasura gitul gratios al unei doamne, dar si de a scoate in relief o inscriptie in limba franceza,  nedescifrata pina la capat. Pentru Derrida, fugarul Benjamin, expatriat, care resimte fericirea unui vis, cum exclama, cu un an inainte de a se sinucide in retragerea sa spasmodica din fata nazistilor – ilustreaza si o idee a prietenului sau Adorno, cel dupa numele careia s-a instituit premiul decernat lui Derrida. Seful Scolii de la Frankfurt a vorbit despre „posibilitatea de a patrunde imposibilul“. Sa fii treaz chiar in vis, sa te sustragi apoi fara sa deschizi ochii – iata ipostaze care ii preocupa pe toti trei.


Romanul Povestea Marelui Brigand e cladit pe un joc de echivocuri,  care isi are originea in prelungirea unui vis in faza de veghe. Nimic nu e atunci sigur nici la personajele sale complexe,  alcatuite cu densitate realista. Frapeaza o coincidenta de preocupari cu ideile lui Derrida,  care certifica indirect virtutile romancierului. Visele personajelor sint narate des,  ele contin semne,  avertismente,  somatii si de predilectie sint premonitorii. Petru Cimpoesu reproduce intr-un loc ce zice biblicul Iosif faraonului:“visele care se repeta se implinesc“. Ele sint in roman individuale,  pot insa si vagabonda fara a se fixa la o persoana. Ceea ce la Walter Benjamin era salul sau palaria de paie devine la personajul lui Cimpoesu pasarea in zborul ei planat.Accentul e pus aici nu pe euforia dobindita in vis,  ci pe presentimentul de groaza. Judele povesteste ca a simtit bataia aripilor care i-a trimis un aer rece in obraji,  si a ramas incremenit in fata privirii fixe  din pupilele rosii,  cenusii sau galbene, sinistre, iar penajul pasarii si-a modificat brusc culoarea. Era sa fie lovit cu ciocul. A inteles ca orbeste,  a tipat,  s-a acoperit cu plapuma. „Dupa aceea,  camerista a iesit,  iar eu am inceput treptat sa vad din nou, sau poate atunci ma trezeam din somn si ma desprindeam de visul in care orbisem,  sau poate ca nu vedeam inca,  ci imi reprezentam spontan,  pe o retina cerebrala, lucrurile vazute cindva si ma intreb daca tot ce a urmat nu e doar repetarea amintirii unor lucruri vazute altcindva, cu mult timp in urma,  ma intreb daca nu cumva sint orb din nastere“. Prin aceste tatonari ale ambiguitatii,  in reverie,  dar si cu ochii deschisi se verifica intuitia prozatorului, sprijinita pe initiere si pe instinctul defrisariii a ceva necunoscut. Inainteaza printre stinci cu siguranta somnambulului, versat in sfidarea primejdiei. Ezitind intre perceptia nemijlocita, indubitabila si intre bijbiiala proprie  irealitatii, grefierul e invadat si el de un freamat si de o vibratie,  „parca niste miini nevazute ii cotrobaiau in buzunare, propriile haine fosneau ciudat,  fara sa i le fi miscat nimeni, iar din temerea ca miinile acelea straine ar fi putut pune stapinire pe el se ivi si crescu treptat o excitatie placuta, dar nelinistitoare,  ca sfiala si teama de sine,  emotia tot mai intensa,  spaima plina de bucurie a unei caderi spre inalt:“<mai aproape de soare e mai frig>, gindi grefierul si <plutesc deasupra unei prapastii> -sau asa isi aminti dupa aceea, sau asa crezu ca isi aminteste“. Recapitulind secundele, fu convins ca a fost o iluminare,  incerca „sa-i gaseasca o explicatie,  conforma bunului sau simt“. Pentru autor coexista in personaj un bun simt comun, dar si in sens contrar revolta impotriva seriei,  a uniformului. Petru Cimpoesu distinge subtil tremurul ca o revelatie a unui contact cu un lucru nepermis „S-ar putea oare spune ca in clipele acelea fiinta lui se varsase in alt continut?“. Pe grefier il speriase putinta dedublarii cu repercusiuni insesizabile. „ar fi putut fi un strain pe care-l purtase ani la rind in circa, pentru a-i infrunta in cele din urma esecurile si precaritatea...“.Era o stare de exceptie,  un drum catre transcendenta, odata cu sucombarea fizica: „Uitase unde se afla, ii venea sa cinte si sa plinga, suspendat in lumina nauca,  exploziva a dupa amiezii, in care levita cu trupul fluid – un fel de abur risipit in aer, prelingindu-se catre tariile cerului – si pe care o respira cu ochii si cu sufletul...“.E o indrazneala la Cimpoesu de a sari peste bariere, intuind discontinuitati psihice, in concurenta cu faimoase scrieri europene. „E sigur ca printre nenumaratele vise care ne colinda de-alungul vietii se insinueza fraudulos si anonim visul propriei noastre morti,  cel care ni se va implini la urma de tot,  iar grefierul crezu cu toata convingerea ca se afla in fata implinirii acelui vis nestiut“. Oamenii se lasau dirijati de prevestiri si superstitii,  de irationalul din ei si nu pot ordona si infrina revarsarea launtrica. „Abia acum grefierul descoperi ca presimtise acest moment si se temuse de el,  fara sa  i se mai poata opune. Il presimtise inca de dimineata, nestiind insa precis in ce va consta“. Sa se fereasca de tirania anticiparilor in somn  e si dorinta doctorului Marcu. Fusese odinioara in cautarea unor pastile care sa-l ajute sa viseze in timpul atipirii tot ce si-a propus seara, inainte de culcare, apoi „nici macar nu urmarise sa viseze ceva la comanda, ci mai curind sa nu viseze anumite vise“.


O pondere aparte e atribuita viselor colective. Ele circula din gura in gura, povestite pe strada, la cafenea, sint apanajul tuturor, fiecare adauga un segment, chiar daca uneori unul contrazice pe celalalt, versiunile tind sa ajunga legende. Nu se mai poate  garanta ca fantasma are un coeficient real si se potriveste cu mentalitatea comuna sau e un miraj,  plasmuit dupa culcare. Postamentul pe care e zidit romanul Povestea Marelui Brigand, deci intimplarea despre care se spune ca s-a petrecut odata, dar nimeni nu o mai poate reconstitui in intregime, se pastreaza in penumbra. Pe un spatiu epic intins persista fantoma vechii aventuri care nu se mai stie daca a avut loc vreodata. In tirg cutreiera o alta istorie, de asta data nu abreviata si redusa la un tors vag, incert, ca in povestea Brigandului, ci dilatata cu bogate detalii, unele abracadabrante. Cica in pivnitele batrinei doamen Orzan vietuieste un pitic cocosat. Fusese alta data o fata frumoasa, sustinea legenda, apoi atinsa de un blestem, decazuse intr-un monstru murdar si urit mirositor cu malformatii congenitale. Era un mosneag latos, aspru,  nebarbierit, cu sprincene groase,  ce-i acopereau pleoapele, imbracat in zdrente, patate cu uleiuri si vopsele, se misca greoi prin hruba, tusea si scuipa o flegma galbena. Isi daruia energia unor experimente, umbla dupa un panaceu,  o pudra cu efecte afrodisiace,  in jur zaceau tratate de alchimie,  alambicuri, retorte, balonase, saruri, esente, infuzii, tincturi. Cind a ratat formula finala a scos un urlet de minie, chipul dizgratios ii era oricum schimonosit,  profetiza pentru ceilalti plagi de foamete si mizerie. Din fuzionarile  concepute in laboratorul rudimentar obtinuse totusi substanta cu care impregna scrisorile confectionate la comanda clientilor. Era consultat de cucuoane inselate in amor,  de comercianti neincrezatori in partenerii de afaceri,  de batrini instariti care voiau sa evalueze seriozitatea mostenitorilor prezumtivi. Randamentul epistolelor pe care le intocmea Sadim era neasteptat, si nu gratie continutului sau stilului adoptat, ci gratie mirosului penetrant degajat,  un parfum care adormea vointa...

Iluzia optica pe care o speculeaza autorul este cea a extinctiei. In ultima instanta,  Povestea Marelui Brigand e un roman politist, in care se nareaza uciderea unui om. Dar cartea nu respecta regulile genului. In miezul subiectului se gaseste o ancheta, a fost comisa o crima, inspectorii scotocesc dupa urmele asasinului. Relatarea nu e insa atit de simpla si curgatoare. Judele Stefan conchide ca in cazul lor nu se cauta autorul crimei, ci victima. Subiectul reflecta in mare fluctuatiile anchetei, iar figurile principale, cum am consemnat, depind de aparatul judiciar: comisarul, grefierul, procurorul, avocatul. Numai ca, in ciuda staruintelor,  nu biruie adevarul,  e greu de fixat un progres al cercetarilor, misterul chiar se adinceste. Punctul nevralgic este intii de toate corpul delict, victima. Cineva observa ca victima nu moare decit pentru asasinii sai. 

Sintem coplesiti la lectura de trimiteri tainice, ezoterice,  religioase, ultimele si cu un substrat apocaliptic. Nu ne silim sa le deslusim in intregime. De ce? Mai intii pentru ca farmecul acestui tip de naratiuni rezida,  cum am vazut, in aliajul dintre realismul minutios si unda de mister si nedefinit. Peste tot apasa o neliniste fara contur, o alarma difuza persistenta, sumbra, inexorabila. Eroii au in fata teluri clare, ceea ce nu suprima emisfera de ceata, cu rataciri si popasuri in locuri fara semnificatie, intilniri al caror sens nu se divulga. Judele emite chiar o teorie ca e bine,  pentru a ajunge la o concluzie sa te departezi o vreme de ceea ce te intereseaza. „Abia in momentul in care te eliberezi de scop si de orice alte interese legate de el, cind totul devine un joc gratuit, cind iti procuri un prisos de timp abia atunci cresc sansele de a cistiga“. Metoda care se aplica in ancheta se rasfringe si in tehnica romanului. Daca exista un cifru de lectura care solicita scormonirea unor mituri si patimi religioase,  nu ma aventurez pe acest tarim,  pentru ca am convingerea ca explicitul nu poate da acestei imponderabilitati de continut si de stil o materialitate. As putea pune ca motto comentariului critic:enigmele nu sint facute sa fie dezlegate. Sensul e insa restrins la acest gen de scrieri.


La incheierea  insemnarilor de lectura reiese,  sper,  ca romanul Povestea Marelui Brigand e o aparitie editoriala de exceptie. Ma simt indemnat dupa avalansa de elogii (pe de plin meritate!) sa adaug si o rezerva. Pe panta sugerata, Cimpoesu n-a tinut totusi destul seama de imprejurarea ca nefirescul, ca tema de existenta, respecta si el o logica, nu cea comuna, daca se admite premiza de declansare. Concomitent are o determinare, cere o accelerare a tensiunii,  inteligibila,  pina la deznodamintul tragic. In Povestea Marelui Brigand nu se acorda,  cred,  destula atentie la urma rigorii vagului (asocierea termenilor nu e o contradictie). Tot ce priveste conjuratia, transferata pe umerii unei secte oculte, se mentine prea difuz, incit se pierde un element al dinamicii textului. Nu stiu de ce, dar ca si in Orbitor de Mircea Cartarescu, factorul de amenintare (acolo revolta orbilor, aici sabotajele realistilor), nu se profileaza ca o alternativa concret apasatoare, perfect vizibila.








S.Damian
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