Constantin Acosmei


SFÎNTUL, CUTREMURUL sI MOLDOVENII





	Ultima carte publicata de Petru Cimpoesu, Simion Liftnicul - roman cu îngeri si moldoveni (editura Compania, 2001), confirma abilitatea autorului de a utiliza fara ezitari un spectru nuantat de procedee narative, menite sa puna în valoare verva epica autentica. Acest „roman al tranzitiei” (cum îl categoriseste Petru Romosan) vizeaza în mod predilect „seducerea” si delectarea cititorului, reusind sa lumineze dintr-o perspectiva insolita, spectaculoasa, aspecte cunoscute ale realitatii românesti din ultimul deceniu. (Actiunea se deruleaza în prima jumatate a lunii octombrie 1997, într-un bloc cu opt etaje situat pe strada Oilor, fosta Euler, din Bacau.) Rafinamentul stilistic si subtilitatea constructiei epice se subordoneaza principiului accesibilitatii, conformîndu-se “orizontului de asteptare” al cititorului. Scriitorul rezista tentatiei cinismului, îsi tempereaza sarcasmul, evita sa-si plaseze personajele în sfera ermetic închisa a grotescului ( încercînd sa redescopere, pentru uzul contemporanilor, umorul savuros, lipsit de agresivitate.


	Actiunea romanului este conceputa pe doua planuri care se interfereaza, unul concret si altul simbolic. Un fapt divers tulbura existenta cotidiana, monotona, din blocul de locuinte: unul dintre locatari se blocheaza în lift la ultimul etaj, ramîne acolo mai multe zile, apoi dispare fara urma. Ipoteza “sfinteniei” locatarului cu pricina, întarita de cîteva “miracole” marunte si de “parabolele” pe care acesta le rosteste din cabina liftului, confera naratiunii conotatii alegorice, de mit apocaliptic.


	Lectura romanului în cheie simbolica este mai putin atragatoare decît o lectura “profana”, limitata la nivelul imanentei, în care evolueaza numeroase personaje secundare, framîntate de problemele lor marunte. Petru Cimpoesu poseda o subtila perceptie a comicului infiltrat pîna la saturatie în amanuntele existentei cotidiene, inclusiv în replicile si gîndurile personajelor. Stapînirea dezinvolta a elementelor de tehnica narativa îi permite romancierului performanta de a construi gradat progresia tensiunii epice, prin acumularea detaliilor insignifiante, înregistrate cu acuratete, si prin sincronizarea intrigilor secundare, într-o regie coerenta. (Unele pagini amintesc de verva scriitorilor sovietici din anii ’20, care au ilustrat cu maiestrie temea tragi-comica a “apartamentelor comune”.)


	Mai putin convingator, ca realizare artistica, este “saltul” initiatic, din planul cotidianului banal catre o dimensiune simbolica, determinat de “eliberarea spirituala” a pantofarului Simion de la parter. Tema sfinteniei, a iluminarii (materializata estetic într-un personaj literar) este de altfel una dintre cele mai dificile, cu care si-au încercat puterile mari autori precum Dostoievski, Flaubert, Thomas Mann sau Hermann Hesse. Simion Liftnicul, personajul central al cartii, este construit cu multe precautii de catre romancier. Prezenta lui concreta ramîne incerta (la debutul naratiunii se afla deja blocat în lift, iar la finalul ei dispare în necunoscut), fiind materializata doar în replicile si discursurile pe care le rosteste din interiorul liftului. Cu toata discretia scriitorului, parabolele moralizatoare si umoristice atribuite sfîntului din Bacau sau relatarea vizitei pe care i-ar fi facut-o anterior un înger tradeaza superficialitatea, lipsa de “autenticitate metafizica”, care sînt cel putin suspecte pentru un “eliberat spiritual”. Caracterul contradictoriu al personajului “iluminat”, lipsit de vocatie mistica dar posesor la unui dezvoltat simt al umorului, admite ipoteza ca mediocrilor vecini ai pantofarului le-a fost repartizat, în mod just, sfîntul “mediocru” pe care îl meritau.


	Locatarii imobilului de pe strada Oilor sînt fara îndoiala niste oi ratacite ale “Pastorului” divin, iar schimbarea numelui strazii sugereaza cu umor întoarcerea (oficiala) de la ateismul stiintific la crestinism. Blocul cu opt etaje, aflat într-un proces de continua degradare, în care oamenii, înrobiti de interesele lor meschine, nu mai au resurse de comunicare, poate fi identificat cu biblicul Turn Babel, de dupa amestecul limbilor, amenintat sa fie distrus de cutremur. “Parabola blocului de locuinte” (text dictat de Simion ucenicului sau Temistocle, înainte de a pleca împreuna într-o directie necunoscuta) contine sugestii apocaliptice, asemuind blocul (si, prin extensie, patria româna) cu o noua Sodoma, din care ultimii drepti, asemenea lui Lot, dispar cu putin înainte de a fi distrusa de mînia divina. Redusa la dimensiunile blocului, o alta catastrofa biblica, dezlantuirea Potopului, este o inundatie cu apa calda.


	Numele personajelor feminine (mai bisericoase, prin natura lor), reflecta influenta crestinismului de rit ortodox. Pelaghia, Evlampia, Gaudelia, Filofteia, Meletina, Gleofina, Fevronia, Eudoxia, Zenovia par a fi, dupa nume, niste calugarite evadate din sihastrie si stabilite la oras. Dintre barbati, Toma se aseamana cu apostolul “necredincios”, fiindca nu da crezare decît informatiilor care sînt difuzate la BBC (desi este pacalit cu usurinta de o vînzatoare ambulanta de produse inutile). Ilie (tobosar în formatia “Prietenia”, un Danila Prepeleac al tranzactiilor imobiliare), asemenea proorocului biblic rapit în carul de foc, este posesorul unei motociclete, pe care o repara si o porneste de proba în garsoniera lui de la etajul sase, fapt perceput de locatarii convocati la Adunarea Generala de Scara în care se discuta problema liftului drept declansarea unui cutremur. Gheorghe Compotecras (sergent major de jandarni), asemenea mucenicului razboinic, biruitor asupra balaurului, planuia în imaginatie asasinarea “Odiosului”, folosind în acest scop “prastia cu luneta” inventata de el. Anghel (functionar public exemplar) este un înger cazut, molipsit de rîie. Atmosfera generala a romanului este impregnata de “crestinism”, iar “miracolul” pluteste în aer. În planul stilistic, pastisele sau comentariile pornind de la texte biblice si religioase sînt abundente, acest procedeu fiind una din sursele importante ale comicului.


	Trairile religioase, inevitabil mediocre, nu epuizeaza însa fondul sufletesc al personajelor, care apartin unor diverse categorii socio-profesionale (muncitori, someri, functionari, profesori, afaceristi, liberi profesionisti, pensionari). Tema erotica include, pe lînga razboiul domestic cotidian dintre soti si neveste, cîteva “ridicole iubiri”: “adulterul platonic” al doamnei Pelaghia, îndragostita de un vecin de la etajul cinci, sau dragostea pura a lui Temistocle pentru profesoara de româna ( elevul fiind, în acelasi timp, martorul involuntar al initierii domnisoarei Zenovia în Tantra Yoga, realizata contra cost de catre vecinul Nicostrat. Profesorul Eftimie, membru în juriul concursului “Miss Preuniversitaria”, este santajat de eleva Lenuta Ciobanu, o aspiranta la titlu, care invoca o sarcina fictiva.


	Pensionarii ( Vasile (fost director la Combinatul de Îngrasare a Porcilor) si Ion-seful-de-scara (fost electrician la Securitate) sînt pasionati de politica, fiind la un pas de a înfiinta Partidul Crestin al Nehotarîtilor. {omerul Elefterie Popescu, descins direct din eroul nuvelei Doua loturi de Caragiale, are pasiunea jocurilor menite sa îl îmbogateasca, pierzîndu-si banii la “Caritas”, la Bingo sau la Loto 6 din 49.


	Citit în limitele pe care si le asuma (o naratiune alerta si atractiva, un umor de buna calitate), romanul lui Petru Cimpoesu este o certa reusita. Autorul evita însa sa exploateze subiectul pîna la ultimele consecinte, iar absenta tragicului (chiar deghizat sub o aparenta comica) este suplinita, nu tocmai fericit, de o intentie moralizatoare.
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