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Abstract

The main features of Petru Cimpoesu’s prose are analyzed, proving his membership in the literary
generation of 80st writers, in spite of the fact that he may be considered a marginal 80st and that he personally
rejects this status. The author debates on Petru Cimpoesu’s place in Romanian postmodernist prose and
describes the literary techniques used in his novels.

Se poate astazi afirma, fara teama de exagerare, ca Petru Cimpoesu este unul dintre cei
mai talentati prozatori romani contemporani. Situat multd vreme in penumbrd, dincolo de
bataia reflectoarelor, Cimpoesu ar putea parea, celor ce nu i-au urmdrit atent activitatea
literarda, o revelatie a literaturii romédne de dupa 1989.Romanele lui, publicate dupa acest
moment, ar Indreptdti, de altfel, un astfel de titlu, succesul lor de public, traducerile in mai
multe limbi si premiile obtinute de absolut fiecare roman in parte, fiind date incontestabile.
Romanele ,,Simion Liftnicul — roman cu ingeri si moldoveni” (2001), ,,Christina Domestica si
Vanatorii de suflete” (2006), ,,Povestea Marelui Brigand” (2000), ,,Erou fara voie” (1994) si
volumul de proza ,,Noud proze vechi. Fictiuni ilicite”(2008), 1-au adus in prim plan literar si
au surprins, Tn mod pozitiv, desigur,atat publicul cititor cét si critica literard, care s-au grabit
sa-1 proclame pe autor drept un scriitor postdecembrist de succes, ignorand, de cele mai multe
ori, activitatea literara de dinainte de 89 a autorului. Acest fapt ar putea fi explicat , In parte, si
prin faptul ca Petru Cimpoesu nu a fost tocmai un rasfatat al criticii literare, aceasta
nepromovandu-i in mod satisfacitor numele, desi romanul ,,Firesc’(1985), si volumul de
proza scurtd ,,Amintiri din provincie”(1983) au beneficiat de importante premii ale vremii, iar
Valeriu Cristea, intr-o recenzie facutd romanului ,,Firesc”, remarca talentul autorului unui
roman cu o structura ineditd, ce se compunea doar din Prolog si Epilog: ,Dintre tinerii
prozatori, mai putin cunoscutul si mai putin rasfatatul Petru Cimpoesu mi se pare unul dintre
cel mai interesanti, mai exact spus, din cei mai dotati pentru roman, capabil poate, chiar,
candva, de marea performan‘gé.”1 Previziunile criticului au fost confirmate in timp, prin
ultimele sale romane, Petru Cimpoesu atingdnd marea performanta care,in 1985, era doar
intrevazutd de catre Valeriu Cristea.

Intr-o succintad analizi a volumului de debut al prozatorului, si Radu G. Teposu

remarca stilul alert, economicos si precis datorat articulatiilor ireprosabile ale naratiunii:

! Cristea, Valeriu — ,,Petru Cimpoesu” , Revista Romania Literara, 14 noiembrie, 1985
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,Cele dintai fraze care deschid volumul de debut, Amintiri din provincie (1983), par smulse
dintr-o operda perfecta: observatie rapidd a gestului esential, detasare, impetuozitate de
relatare. Maturitatea povestirilor nu lasa sa se intrevada nici un semn al tatondrii.”* Acest stil
se va regasi, de altfel, In toate romanele ulterioare ale autorului, demonstrand ca nici una
dintre scrierile sale nu este o intdmplare norocoasd, ci rodul unei constante seriozitati

scriitoricesti, camuflatd sub masca celui mai ironic scriitor roman actual.

Expresii precum ,,marginal al generatiei 80”, ,rol secundar in cadrul generatiei
optzeciste” ,,outsider” sunt frecvent utilizate de criticd atunci cand vine vorba despre Petru
Cimpoesu si generatia 80 si chiar de autorul Tnsusi, acesta exprimandu-si dorinta de a rimane
un ex-centric al acestei generatii. Cu atit mai uimitoare apare evolutia sa: de la un marginal la
un scriitor aflat n plina maturitate creatoare, constient de valoarea si de locul sau in spatiul
literaturii roméne, un scriitor ce si-a depasit complexul provinciei si care scrie nu pentru a

dovedi cuiva ceva, ci pentru cé are ceva de spus. Si o spune excelent.

O analiza atentd a scriiturii lui Petru Cimpoesu va scoate la iveald, nu o rupturd intre
cele doua perioade literare, delimitari de altfel cu totul artificiale, literatura de dinainte de 89
si de dupd, ci, dimpotrivd, omogenitatea $i continuitatea operei acestuia, autorul Tnsusi
declarand ca ,,...cu Simion Liftnicul am restabilit legitura cu trecutul, mai precis cu cartea
mea de debut, Amintiri din provincie. Atmosfera cartii si unele personaje sunt luate direct de
acolo.”*S-ar putea observa ca, din anumite puncte de vedere, legdtura cu trecutul,de care
vorbeste autorul, se realizeazd si In ceea ce priveste romanul ,,Firesc”, in care protagonistii
traiesc oarecum izolati, rupti de restul lumii, intr-o statie de coordonare a sondelor dintr-o
regiune petroliferd, asa cum si personajele din ,,Simion liftnicul” populeaza un spatiu inchis,
un bloc, ambele locatii fiind un soi de enclave ce fac ca intre personaje sd se stabileasca relatii
ciudate, biografiile lor dezvaluindu-si toate partile Tntunecate, contorsionate. Spre deosebire
insa de proza celorlalti optzecisti, la Petru Cimpoesu accentul nu e pus pe mecanica textului ci

pe profunzimea perceptiei, iar importanta naratorului e subminata si persiflatd continuu.

Volumul de prozd scurtd ,,Noua proze vechi. Fictiuni ilicite” reprezintd si el un
argument in favoarea caracterului omogen al prozei lui Cimpoesu, Andrei Simut considerand
cd ,,volumul prilejuieste un interesant dialog intre doud decade antagonice, fiind implicit si o
relatare despre diferentele care le separd, totusi neasteptat de unitar pentru o culegere de

povestiri scrise la un interval de douazeci de ani. Este rezultatul a doua procese opuse:

2 Teposu, Radu - ,, Istoria tragica & grotesca a Intunecatului deceniu literar noud”, Ed. Dacia, Cluj-Napoca,
2002
3 Lungu, Dan, - “Interviu cu Petru Cimpoesu”, revista Timpul, ianuarie, 2002
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cenzura (anii 80) si diversele solicitari ale revistelor (prozele anilor 2000).”4 Prin tematica
abordatd, prin umorul negru pe care il regasim in toate scrierile sale, prin placerea relatarii
simple, a povestirii ce evitd capcanele textualismului sau le deconspird, Petru Cimpoesu este
prozatorul ce se apropie cel mai mult de generatia actuala de scriitori. ,,Noud proze vechi” pot
fi considerate parodii ale textualismului, fiind impanzite de intertext, autopastisa, si citate, iar
,Femeia trecu strada” scoate la vedere toate procedeele textualiste, trecand in revista toate
automatismele uzitate de catre textualisti. Partea a doua a volumului, ,,Fictiuni ilicite”’aduce o
inovatie literara a lui Cimpoesu, si anume ,fictiunea adevarata”, autorul explicand ca faptele
povestite au avut loc in realitate dar cd sunt narate ca si cum ar fi avut loc doar Tn imaginatia
sa. De aici si caracterul lor ilicit, deoarece aceasta modalitate de a le nara atrage dupa sine o
falsificare a faptelor prezentate ca o poveste: ,,Aceasta este o fictiune ilicitd, deoarece
intamplarile despre care voi relata au avut loc in realitate. Dar eu le relatez ca si cum ar fi avut

loc 1n imaginatia mea; ca pe o poveste. Ceea ce inseamna ca le falsific.”

Desi se considera el insusi un outsider al optzecismului, Petru Cimpoesu aduce, prin
prozele scurte cuprinse in cea de-a doua parte a volumului, ,,un omagiu optzecistilor,utilizind,
cat si cum m-am priceput, metodele preferate de ei — citatul, autopastisa, intertextualitatea.
Desi eu nu ma consider propriu-zis optzecist, cred ca drumul deschis de optzecisti In proza,
desi deocamdata abandonat, inca nu si-a epuizat resursele §i, cine stie, poate cd vreuna din
generatiile literare viitoare va Tncerca sd recupereze lucrurile bune pe care cei mai valorosi

. . 6
dintre ei le-au propus.”

Ironia este nelipsitd din proza lui Petru Cimpoesu, observandu-se preferinta pentru
umorul negru, pentru tragicomedia omului obisnuit, dar, dincolo de acest mod de a trata
oamenii §i Intdmplarile, romanele sale anuntd triumful acelui strop de dumnezeire existent Tn
fiecare dintre noi, ascendenta umanului asupra mizeriilor vietii cotidiene, a exceptionalului
asupra aparentei banalitati in care se desfdsoard viata oamenilor, personajele sale traind
revelatii ce le transforma din oameni simpli, prea putin preocupati de cele spirituale sau chiar
atei ( Doru Ifrim din Fenomenologia invizibilului), in cautatori ai sensului existentei ori chiar
in adevarati sfinti. Naratorul nu explicd cum anume se produc aceste modificari in constiinta
personajului, nu prezintd procesul metamorfozei cu ezitdrile si procesele de constiintd
inerente, ci ne pune doar 1n fata faptului Tmplinit, sustinind cu ingenuitate ca el nu are de unde

sd stie ce resorturi au provocat aceste transfigurari de constiinta ale personajelor: ,, Nici eu nu

4 Simut, Andrei  — ,,Istorisiri ale mediocrilor”, Revista Cuvdntul, nr. 7, iulie 2008
5 Cimpoesu, Petru — ,,Fictiune ilicita — fara sex” in ,,Noua proze vechi. Fictiuni ilicite”, Ed. Polirom, Bucuresti,
2008, pag.213

6 Cimpoesu, Petru — ,,Noud proze vechi. Fictiuni ilicite”, Ed. Polirom, Bucuresti, 2008, pag. 7
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stiu ce si cum s-a Intamplat, iar despre ceva ce nu stiu nu pot scrie. In treacat fie spus, am
vaga senzatie ca lui Doru Ifrim viata ( sau, in fine, altcineva, dar nu e treaba mea sa determin
R o S . . : -
cine) i-a jucat o farsa dintre cele mai sinistre.”” Alteori, dimpotriva, naratorul precizeaza sursa
informatiilor pe care le detine, dar in ambele cazuri, cand sustine cd nu cunoaste cum si de ce
s-a Intdmplat un anumit lucru, sau cind ne indicd de unde stie ceea ce ne spune,precum si
atunci cand divagheaza, aparent fara nici o legdturd cu ceea ce se nareazd, pe marginea
lucrarii ,,Idei asupra unei filosofii fenomenologice” a lui Edmund Husserl, avem de-a face cu

utilizarea de cétre autor, In deplina cunostinta de cauza, desigur, a unor procedee optzeciste.

Legat de relatia pe care proza actuald a lui Cimpoesu o dezvoltd cu proza optzecista,
Adina Dinitoiu obseva ca scriitorul procedeaza la o ,recuperare nostalgicd a strategiilor
narative optzeciste, puse cumva in oglinda; pe de o parte proze vechi scrise in anii 80, pe de
alta, proze recente, scrise pentru a raspunde diverselor solicitdri ale prietenilor. Ceea ce in
prima categorie de texte era luare 1n serios a autoreferentialitdtii, a jocurilor textuale, a scrierii
din mers cu dezvaluirea conventiilor literare si a adresarii In mod direct cdtre cititor devine in
prozele din a doua sectiune o asumare lipsitd de ludic si responsabild a ilicitului, a faptului

real.”

Si Alex Goldis considera ca odata cu schimbarea regimului politic din 1989 are loc o
revizuire drasticd a principiilor literare, renuntarea la scriitura in manierd textualistd sau
minimalist biograficd ca si accentul pus pe autenticitate i pe proza cu continut social
reprezentdnd un adevarat obstacol in calea reafirmarii celor mai multi prozatori optzecisti,
care s-au vazut n situatia de a nu mai putea renunta la stilul care 1i consacrase ca scriitori.
Acest handicap nu 1i afecteazd insd pe acei scriitori a cdror proza nu a fost in mod decisiv
marcatd de principiile generationiste, Petru Cimpoesu fiind unul dintre acestia: ,,Nu e deloc
intdmplator, asadar, ca scriitorii cei mai de succes de dupa 90, Petru Cimpoesu, dar si ultimul,
Horia Ursu, vin de la marginea canonului optzecist. Autori care n-au formulat niciodata
principii generationiste fari si care, in plus, n-au datorii covarsitoare fatd de propria scriiturd
din anii 80, cei doi s-au reinventat mai usor.”gAceasta cu atit mai mult cu cat originalitatea lui

Petru Cimpoesu este legata de exploatarea temelor noi.

Nici 1n ,,Povestea Marelui Brigand” autorul nu renuntd la tehnicile si procedeele

optzeciste, chiar dacd ele sunt amplificate in asa masurd Tncat aproape ar putea trece drept

7 Cimpoesu, Petru — ,,Noua proze vechi. Fictiuni ilicite”, Ed. Polirom, Bucuresti, 2008, pag 276

8 Dinitoiu, Adina — ,,Petru Cimpoesu fatd 1n fata cu optzecismul”, Revista ,,Observator cultural”, nr. 422, 8
mai 2008

o Goldis, Alex — ,,Elegie pentru optzecism”, Revista Cultura, nr.186, 14 august 2008
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procedee noi, inventate de acest prozator, pentru a carui capacitate de revalorificare nimic nu
pare nvechit, procedee considerate azi drept depasite, fiind convertite, utilizate pentru a
construi §i deconstrui, pentru a expune privirilor cititorilor alchimia internd a textului,
structura sa intima. De altfel, Nicolae Manolescu remarca aceastd decantare a tehnicilor
optzeciste 1n proza lui Petru Cimpoesu , considerdnd ca in ,,Povestea Marelui Brigand” se
observa mai bine ,,atit ceea ce apropie, cit si ceea ce separd postmodernismul lui Cimpoesu
de acela al congenarilor sdi. El nu numai recurge la intertext, alterneaza naratorii si dubleaza
relatarea faptelor de consideratii metaliterare, dar ridica la cub acest tehnicism, care e al
tuturor optzecistilor, intr-o proza utopic — fantezista, In care parabola se clddeste pe un acut
simt al realitdtii iar caracterul ipotetic, detectivistic, pe efecte comice subtile si
derutante.”10Amplificarea, ridicarea la cub a tehnicilor literare optzeciste ar putea fi foarte
usor exemplificatd de recurgerea la intertext, prezent in aproape toate prozele scriitorului. Dar,
dacd tehnica intertextualitatii este una ce poate fi revendicatd de catre optzecisti, Cimpoesu o
ridicdA pe anumite culmi ce tin exclusiv de talentul literar al acestuia, transformand-o intr-o
adevdaratd arma satirica. Efecte comice se obtin si din discrepanta dintre nivelul emiterii unor
idei Tnalte, filosofice, de cétre anumite personaje si nivelul jos al receptarii lor. Existd 1n
roman personaje ce par absolut banale la prima vedere, dar care se dovedesc a avea profunde
preocupari introspective si reflexive, ce contrasteaza puternic cu impresia prima pe care
cititorul si-o creeazd, dovedind o datd in plus, cd nimic nu este ceea ce pare si ca aflarea cheii
intregii povesti necesitd o lectura incordatd, o analizd de adancime, presupunand luarea 1n
considerare a fiecarui element, cici nimic nu e intmplator in romanele lui Petru Cimpoesu.
Dimpotriva, totul semnifica, fiecare element avand ramificatii de adincime. Nu intamplator,
lectura romanului ,,Povestea Marelui Brigand” este una dificila, ce presupune, pe langa atentia
cititorului §i preexistenta altor lecturi, deloc facile, céci, incepand chiar cu titlul primului
capitol, ,,S-a Tntdmplat Tn Abraxa”, (daca nu chiar cu titlul romanului), cititorul este trimis
direct la biblioteca, asta in caz ca numele de Abraxa 1i evoca acestuia ceva. Si ar trebui sa-i
evoce, dar pentru ca acest lucru sa se intdmple lectorul trebuie sa fi citit ,,Utopia”lui Thomas
Morus, caci Abraxa se numea teritoriul Utopiei inainte de cucerirea lui de catre regele Utopus,
in roman — ,,marele U”. Romanul este construit din mai multe straturi, existind nenumarate
fire de profunzime ale textului, de trimiteri si de aluzii intertextuale, care transforma lectura
intr-o adevaratd aventurd, cititorul fiind plimbat prin domenii precum alchimia, filosofia ,
religia. Fraza lui Cimpoesu este precisd, densd, extrem de concentratd in informatii, care
trebuie asimilate pentru a putea merge mai departe. Autorul declara intr-un interviu ca in

roman se realizeaza o paraleld intre doud naratiuni — cea a Marelui Brigand si cea a lui lisus —

10 Manolescu, Nicolae — Istoria critica a literaturii romdne, Ed. Paralela 45, Pitesti,2008
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in realitatea carora oamenii nu mai cred, problema de fond a romanului fiind cea ,,a credintei,
a incapacitatii unei comunitati de a se racorda la tensiunea transcendentald, motiv pentru care

<55 11
ea este condamnata”.

Un procedeu frecvent utilizat este cel al textului 1n text, structura de papusa Matriosca
fiind evidentd. In tesitura naratiunii sunt inserate tahigramele grefierului, tahigrame ce
consemneazd expunerea Cazului 1n fata noului judecdtor de instructie de catre comisarul
Petrache. La randul lor, tahigramele inglobeaza rapoartele (literaturizate) ale agentului
Mateut, asupra cdrora comisarul face surprinzitoare aprecieri critice. Rapoartele redau

povestirile sefului de post si ale satenilor despre un fel de mit local etc.

Situatiile absurde sunt la ele acasd in proza lui Cimpoesu, reprezentand una dintre
importantele surse de comic,mai ales prin modul firesc in care sunt primite de personaje, ca si
cum ar fi absolut natural sa se intAmple asa si nu altfel. Reactia personajelor este Tntotdeauna
surprinzatoare, niciodatd cea prevazutd de cétre cititor. De exemplu, drumul parcurs de
agentul Mateut de la gard pana in sat e descris intr-un stil sutd la sutd literar, care ne-am
astepta sa provoace cel putin indignarea comisarului. Dar nu se intdmpla deloc asa, comisarul
exprimandu-si, Tn modul cel mai firesc cu putinta, opiniile asupra valorii literare a descrierii si
obtinand datele exacte pe care le-ar fi presupus o ancheta politieneasca prin anumite deductii
aproximative: ,,E, cum s-ar zice, un pastel, asadar un peisaj din natura, destul de reusit, desi cu
unele stingicii, mda, cu unele elemente conventionale, nourii de aramd, val al cugetului, in
fine, nu despre asta e vorba...Ceea ce rezulta clar din acest fragment este cad drumul de la gara
si pand 1n sat e destul de lung, dacd avem 1n vedere ca la inceput e dupa — amiaza, iar la sfarsit
e seard. La o viteza medie a calestii de zece kilometri pe ord si tindnd seama de popasul facut
la cismeaua de la Fierastraie, spatiul parcurs in cele trei ore si jumatate scurse de la oprirea
trenului 1n statie ( asta presupunind cd n-a avut Intirziere) si pand la apusul soarelui

. . A . o e e . . . . 512
(aproximativ ora opt seara) ar fi 1n jur de doudzeci si cinci, treizeci de kilometri.”

Textul da senzatia unui text indelung lucrat, caci fiecare fraza, luata separat, € o mica
bijuterie. Ai putea s-o detasezi din tesdtura textului si sd-i savurezi perfectiunea, s-o apreciezi
doar pentru ea Insasi, ca pe un tot, o sfera, fiecare fraza putand parca sa existe independent de

celelalte,neconditionata de acestea. Nimic fortat, nimic in plus, nimic in minus.

Se simte i 0o anumita vointd de independentd a textului, care preia initiativa si 1i

impune autorului un curs sau altul al actiunii, autorul devenind o simpla unealtd a naratiunii,

" Cimpoesu, Petru - Interviu realizat la Radio Cluj — noiembrie 2001
12 Cimpoesu, Petru — ,,Povestea Marelui Brigand”, Ed. Polirom, Iasi, 2007, pag. 32

365



care se procreeazd singurd: ,Nu se poate sti acum dacd a procedat bine sau nu, fiindca
sfarsitul povestii pare a fi inca departe si, pana acolo, se mai pot ivi inca destule motive de a

: L : < A . 13
ne reconsidera previziunile, mai ales ca autorul acestor randuri nu este profet...””.

Nu exista un singur narator, mai multe personaje relatand povestea, astfel ca, desi are
un centru, naratiunea se Indeparteaza tot mai mult de acesta, relatarile diversilor martori
incluzand, la randul lor alte povesti, care fac ca povestirea sa iradieze circular, sa se extinda
tot mai mult, ingreundnd descoperirea sensului; un sens si asa destul de ascuns si dificil de
urmarit. Acest procedeu, ce constd in enuntarea unui mister central, amplificat apoi Tn mod
exagerat, este un procedeu utilizat in romanul maximalist, preluat si aplicat cu succes de

Cimpoesu Tn romanul sau.

A

Si Tn romanul ,,Simion Liftnicul” Intdlnim aceleasi personaje comune, de o banalitate
aproape nefireascd, ale caror destine se intretaie datoritd concentrdrii lor intr-un spatiu
restrans, un bloc, echivalentul la scara redusa a universului romanesc, guvernat de legile ce
guverneazd o Intreagd societate aflatd in tranzitie. Si aici intdlnim mai multe povestiri,
traiectul lor avand numeroase puncte de sutura, iar ironia debordantd a autorului impregneaza

totul.

Referindu-se la diferenta de stil dintre cele doua romane ale lui Cimpoesu, Luminita
Marcu remarca: ,,Foarte greu ar fi fost de gasit Tn voluminosul roman Povestea Marelui
Brigand, din 2000, semnele romanului aparut acum, Simion Liftnicul. Petru Cimpoesu aplica
de astd datd o drasticd cenzurd si rezultatele se vad. Au disparut pasajele plicticoase si
dezlanate si o data cu ele tendinta de a scrie lung.”"* O singura obiectie mi-as permite referitor
la cele spuse de autoarea citatd. Desi am citit cu atentie romanul ,,Povestea Marelui Brigand”
nu-mi amintesc de vreun pasaj plicticos sau dezldnat. Chiar dimpotriva, existd o anumita
tensiune a textului, fiecare pasaj,fiecare amanunt, fiecare fraza fiind puse acolo cu un scop
bine determinat, chiar dacd insesizabil la o lecturd superficiald. Romanul ,,Povestea Marelui
Brigand” nu este deloc un roman care se citeste usor, dar lectura lui 1si afla rasplata in ea
insasi. Cred cd cenzura de care vorbeste Luminita Marcu este , de fapt evidentd, tocmai 1n
acest roman, 1n care totul este tinut sub control, cu o mana de fier, de cétre narator, chiar daca
acesta incearcd uneori, desigur parodiind anumite teorii, sa sugereze ca cd de fapt textul si-ar
fi luat destinul in propriile méaini, cd si-ar determina singur directia, transformandu-l pe

narator intr-o simpla unealtd. Radu G. Teposu remarca si el cd in prozele din volumul

13 Cimpoesu, Petru — ,,Povestea Marelui Brigand”, Ed. Polirom, Iasi, 2007, pag. 57

=9

14 Marcu, Luminita — ,,Umor §i metafizica, in ,,Romania literara”, nr.25, 27 iunie 2001
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»~Amintiri din provincie” (1983), ,,ceremonia relatarii € minimalizata discret, prin ironii aspre,
prestigiul povestitorului e persiflat si luat in raspar. Deghizarea fals-umila in scrib, Tn copist al
faptelor e semn cd substanta realului prevaleaza in fata retoricii”". Acest lucru il constatd si
Luminita Marcu , dar cu referire la ,,Simion liftnicul”, el verificandu-se pentru Intreaga
creatie a autorului: ,,Dar naratorul, care ne spune in final, cu o poanta luatd parcad din Diderot,
cd nu stie incotro se Indreapta personajele sale, e un narator simpatic si care stie de fapt foarte

. 16
bine ce face.”

Proza lui Petru Cimpoesu nu ne permite sa observam vreo evolutie a scriiturii sale, de
la primele proze scriitorul aparand ca unul pe deplin format, fara ezitéri sau poticneli, fraza lui
desfasurandu-se sigura si exactd in directia justa. Spiritul sau de observatie merge direct spre
miezul realitatii, pe care o diseca si o intuieste exact, prozatorul dovedind o exceptionalad

capacitate de observatie sociald si psihologica.
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